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摘要：《中国当代艺术年鉴》记录变量，不记录常量。它不是美术界的当年活动总结，也不分门别类艺术的年度记录，而是对

中国艺术正在进行的实验、探索、创新和遭遇进行调查和整理，按年度为单位，客观记录事实，并对各条记录核实、简明描述

和对照索引，使当代艺术的变化得到显示，并且努力揭示各个重要事实之间的关联和意义，记载中国现代化过程及其在社会思

潮、文化现象和当代人心态中最敏锐的创造性反应，同时标示艺术对现代化过程的推动和反省的作为。

      

    “当代艺术”本身与“历史”概念不相容，历史是对已经结束的时段的论定和总结，而“当代艺术”正在进行

中。但是，当代艺术也未必没有一部分属于“历史”(艺术史学)的工作，这个历史的工作就是进行记录，形成档

案，及时和适时给出尽可能全面和客观的报告。由于这种工作具有历史理性（科学性），所以它和历史学的许多方

法和观念是共用的。同时，我们必须强调对当代艺术具有一种新的历史的预见，必须承认当事人和同代人对于这个

问题的看法只是一个见证人和参与者，而这些对当时的艺术事实的证据和记录如何在今后被转化为艺术史，见证人

和参与者没有权利去确定，却有义务给解释的可能性和多样性提供尽可能充足的参考资料，这就是我们北京大学中

国现代艺术档案自1986年以来记录艺术活动和艺术家、批评家的档案，2005年以来每年编辑一部《中国当代艺术年

鉴》，以及补编1979-2004每年一部的《中国当代艺术年鉴》工作的理由。现在，2005卷到2008卷已经正式出版。

有幸受邀参与讨论当代艺术是的写作问题，我们就此把《中国当代艺术年鉴》的编辑方针做一个汇报，就教于方

家。 

    《中国当代艺术年鉴》记录变量，不记录常量。它不是美术界的当年活动总结，也不分门别类艺术的年度记

录，而是对中国艺术正在进行的实验、探索、创新和遭遇进行调查和整理，按年度为单位，客观记录事实，并对各

条记录核实、简明描述和对照索引，使当代艺术的变化得到显示，并且努力揭示各个重要事实之间的关联和意义，

记载中国现代化过程及其在社会思潮、文化现象和当代人心态中最敏锐的创造性反应，同时标示艺术对现代化过程

的推动和反省的作为。 

    《中国当代艺术年鉴》在1986年建立的中国现代艺术档案的基础上编辑。当代艺术包括现代艺术和传统艺术在

当前的重大变化，现代艺术有三个常用概念：时间上发生在五四运动之后各种艺术现象；文化上表示与前现代和后

现代相并列的艺术状态；艺术上区别于传统经典性质的先锋实验性质的部分，学术界也径称这个部分为“当代艺

术”。有鉴于19世纪90年代之来所有发达国家的当代艺术史和当代艺术博物馆都以记载先锋实验性质的部分为主，
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所以现代艺术档案以第三个概念作为理念。同时，因其尽量客观全面地记录变化着的艺术事实，自然就涉及到中国

文化特有的三代（前现代、现代和后现代）并存而且互相冲突，互相促进的状态。又因档案的学术研究性质，在注

重先锋、实验艺术的同时，也全面研究当时发生的各种艺术现象，自然就包括时间上现代的艺术现象。但是，限于

任务和篇幅，年鉴以记录先锋实验性质的部分现代艺术/当代艺术为主，旁及三代并列的文化状态和其他艺术现

象，因此在后二个方面只在涉及重大事件和那些性质虽非先锋实验却发生着重大变革的艺术现象。 

    当代艺术的活动正在发生，意义和价值一时难于判断。我们根据两个理念进行工作，第一，科学学术规范：尽

最大可能调查研究，记录事实，考证因果。第二，艺术学思想：充分意识到艺术现象的特殊性，尊重各种人物的主

观意志和独特感觉，以揭示各种现象、陈述和事实间的关联，互相印证为客观目标。二个理念实际上相互矛盾。调

查研究是一个科学工作，是以社会学为基础，结果体现为北京大学“中国现代艺术档案”，《年鉴》则是一个有时

间和篇幅限制的报告，而且不可能不经过大量的整理、选择和编辑，并且事实上包括了编者的意向和学术目标，即

为中国艺术的现代化过程提供一份索引。而艺术现象本身是一个主观创造，不断发生新意义，而对于艺术现象的接

受也是见仁见智的“事物”，即使对编者，不同的时间对同一事物的理解也会变动。这种不断变动，没有恒定意见

的事实如何呈现为一个科学工作的结果，正是年鉴的意义所在。因为作为变量——无论对作者还是观者都变动不

定、理解各异，正是事实的真实状态，也才是人类精神的状态，才是学问的现代性本质。在古代就发展起来的真理

的观念，将事实本质归结到简化的公式和教条，呈现为物理学学术观念。事实成为被考察的对象，分门别类，分析

因果关系，转化为定律，结合为“解”和定量。近代社会科学发展之后，真理和本体问题被搁置，对于现象的“差

异”的关注成为学术的主要目标，观察和体认差异而发展出“质的研究”，统计和计算调查数据而发展出“量的研

究”，发现和调节变量以解决现实中的问题，呈现为社会学/人口学学术观念。《年鉴》达不到对真理的揭示，只

能局部地，在某些问题上展开对“差异”和“数据”的调查和报告。然而，由于《年鉴》针对现代艺术问题，使这

个学术工作具有了一种艺术学/美学学术观念。这是二十世纪七十年代以来由法国的一批思想家发展起来的观念，

对现代性、理性、逻各斯、历史的定见和主流社会强势文化的习俗、规定进行反思，用分析评论文学和艺术作品作

为手段。这种方法不仅对于被研究的问题是一个扩展，主张物理学事实和社会/人口学事实常常是在人的理解和感

受中成为“真实”，而每个人的理解和感觉又根据其处境随时间推移而不断变化，艺术作品把这种变动的理解和感

受变现为一个“实物”，我们称之为“形相”，是扩展了的自然和社会。而艺术学/美学方法本身不把研究者当作

一个纯粹“无我”的客观者、调查者，而是把研究过程作为一次评论，自我的理解和感受也成为学术的一部分。

《年鉴》工作在这个艺术学/美学方面切入，所以即使《年鉴》的记录的意义和价值一时难于判断，调查、记录、

考证不周全，文字和图像保留着作者的主观意志，编辑过程必有编者的理解和感受羼入，但我们认定，这种主观理

解和感受也是艺术学/美学时代思想和学术的真实状态。 

    调查原则基于社会调查的基本方法。试图对艺术现象及其相关因素进行量性的研究。 “质的调查”采取了抽

样问卷调查、定点访谈和地域性普查方法。 

    调查过程追求周全。调查结果采取了三证法：即本证，调查对象的陈述和直接引用的资料；旁证，同一事实的

另外证据，包括人证和物证；佐证，在另外事实中涉及牵连到这个事实的证据。孤证不信。 

    “三证”的求得则以三种基础工作为先，首先是全面普查，其次是逐步建档，其三是建立数据库。 

    全面普查是对出版物、各种文本（包括广告、招贴、请柬、传单、通知、报表等）进行收集和整理，对网络信

息进行定时的搜索和分析归类。同时执行根据社会学调查原则的按地区、人群或类型的普遍访问制度，根据学术课

题的专项调研，以及个别访谈合作研究等工作。逐步建档，就是将原始资料集中之后，对资料本身进行清理和核

对，发现矛盾，找出问题，再进一步辅以调查、访谈、对证、学术会议和讨论，专项核实、搜集旁证佐证等方式，

使资料的条理、因果、可信程度有所判断。2003年开始，我们与合作伙伴共同建立数据库，并将会逐步上网，使信

息平等地呈现和交流。 

    档案工作是个规范的长期的学术基础工作，《年鉴》是具有极强的选择、判断性质的时效性具体任务，由不同

层次的委员会和工作组共同工作。 

    学术委员会由巫鸿、黄专领导的当代艺术中心的学术委员会出任，主编由学术委员会委托并对之负责。 

    编辑委员会由国内外当代艺术的专家组成，他们直接参与具体的选择和判断，对年鉴的结构、方向、人物、机

构和活动的名单作出决定，报送学术委员会审批。 

    《年鉴》的工作委员会由北京大学、芝加哥大学、何香凝美术馆当代艺术中心、巴黎、柏林、首尔、云南大

学、今日美术馆等工作组，以及编辑委员亲自参与或委托专人组成，并有一百多位志愿者参与调查整理和编辑。 

    档案调查的人物对象包括艺术家、艺术理论家、评论家、策划人、活动家、收藏家、行政官员、专业报刊记

者、出版人等。根据我们的能力和资源，档案调查会逐步扩大。 

    当代艺术是一种文化现象，但是具体的人物总是一个可以建档的专案，多年来档案对许多艺术家、理论家、策

划人和活动家的资料进行收集整理。资料的收集、整理、发表都要经过被调查人本人核实。 

 



    档案中立项是逐步增加的，没有名额上限，所以虽有或缺，将会有计划地弥补。《年鉴》中人物则有一定时间

限度和名额限度，由编辑委员会提出清单，反复增删，集中交与委员推敲，由学术委员会确认批准。工作小组按名

单工作。名单具有可扩展性。 

    现在商业活动太过蓬勃，商业行为往往以学术的面貌出现。目前美术馆、策展人、评论家大多数是受了商业委

托。因此，要求工作人员具备更为清明的鉴识眼力，同时也要跑圈子，广泛地调查研究。以我们现在的能力和资源

可能无法完全避免被影响，只好保持警觉与反省，选出真正有学术性的艺术家。 

    对当代艺术的批评家、策划人、活动家的选择和记录有二个原则。第一个是近水原则，委员会正式委员都予以

记录。理由有二：如果委员会不具有权威性，档案和《年鉴》就没有可信度，而权威性的具体表现就是委员们的活

动不能忽视，有必要立档记录和载入年鉴。其次，《年鉴》不是功过簿，只是借助事实揭示艺术现象，揭示社会心

理和精神趋势。对个人的观察有时只是作为观测切入点，所以联络方便的专家学者记录起来更周全，核证起来更方

便，所谓近水楼台先得月。第二是借景原则。只要是当年在网络上活跃到一定程度，具有一定影响的人员就选入。

网络是现代清议，还有什么途径更公允、公开地表达着人们对一理一事一人的评价？当然为了防止偶然性和混杂性

造成遗漏，我们借助了“中国批评家网站”的名单，并适当参考其他网站，并加以弥补。借景成画，把批评家、策

划人、活动家同艺术家一样记入《年鉴》。 

    调查的另一个重点是机构。对各大美术学院专门立案调查研究，得到了各院长的支持及学院办公室的配合。目

前范围正逐步扩大到中国各种艺术教学机构。档案记录变量，凡是教学单位在理念、措施、课程、人员和机构上变

动的部分都会反映在《年鉴》中。 

    对各美术馆、博物馆的调查也是在馆长的直接支持及其学术部、教育部配合下进行。只记录对当代艺术有作用

和影响的艺术活动，对于文化意义相当大的古代艺术展、传统艺术展和外国艺术展，有时并不涉及。有些美术馆本

身就有自己的年鉴和馆刊记录相关的当代艺术活动，因此《年鉴》侧重于提纲挈领。对于基金会、协会的调查同

此。 

    对画廊和拍卖公司、博览会等机构的调查方法类似，只增加了对经营模式和规模、顾客取向等经济方面的调

查。 

    《年鉴》的编辑分为两大部分，第一部分为基本事实，第二部分是主题记载。 

    基本事实分为时、地、人、事四个专栏，顺次编辑。 

    时项：有一个日志式“年表”，按时间顺序排列，每日占据一页。 并有一个“大事记”，一年记录80件左

右，其意义比一般日志重大。 

    地项：时有出现的数种图表（Atlas），以及不同的分图来表明艺术家状况的变动，艺术流派、观念的流变，

重大事件发生的地理状态等。同时以分省的方式对艺术中心之外发生的事情作概观的记录。 

    人项：对一些艺术家、策划人、理论家和活动家以个人为专项记录其行状。记录“重要人物”，也记录“新

人”，主要是年轻新秀和偶然有突出作为的“人物”。 

    事项：对各种艺术事件进行记录。主要记录：1．大型和主题展览，以及重要的小型展览、个展。2．机构。对

国内各艺术组织、院校、学会、协会的活动分项记录。3．收藏与市场。对行销、拍卖和行情甚至参考画价进行记

录。4．对基金会与国际艺术家工作室活动进行纪录。 

    主题记载是根据一年或一段时期以来发生的艺术情况，从各个特别的观察、调查角度进行的专项整理。整理过

程一般不侧重专门研究，只是根据实际发生的情况，整理和汇集相关专题的文本。在年表日志和大事记之外，补充

两种报告：第一，重要的活动和事件，大事记不足以揭示全部状况，列为专题。《年鉴》遵循“自组织”原理，

“事实”因为各种关联联系起来。这种关联有时是一个展览的主题，或一个研究的课题，甚至一个年龄段的划分或

一次拍卖专场的规定，看似偶然，但是会使一部分同时、地、人、事的事实因为在不同的联系中出现而显示出不同

意义。当这种关联达到一定数量，就会显示为一种现象，展示风潮和流变；第二，传统的、流行的艺术分类，其中

的部分情况已经记录，但还是按照这个类型做一个调查报告。或者有些常量现象虽然不在年鉴中记录整理，但是却

与年鉴中问题形成结构性关系，也用专题报告补充。 

    《中国当代艺术年鉴》只是中国现代艺术档案日常工作中的一个具体项目。现代艺术档案20年来的工作，实际

为许多学术和其他艺术活动准备资料并创造了条件。与之相关的活动将会逐步展开，而所有这些活动，都是为推进

中国现代化过程中艺术的变异和发展贡献绵薄之力的基础工作。  

    本文转载自：《大家·东方艺术》2010/2 
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■ 朱青生：评审的眼光（2） ■ 朱青生：评审的眼光

■ 重要的不是权力！ ■ 我为什么从事现代艺术

■ 缩影与预兆：蔡国强上海展的意义 ■ 反对文化殖民
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格林伯格之后的艺术理论与批评

走向“后观念”：范畴的超越与意义的重启

狩猎与矿石

现代水墨史写作的方法论基础与问题意识

杜尚的“挪用”与文化诗学

陆俨少的绘画

古今之辩：2000年以来中国思想界的现代性之争
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术批评家网站留言板管理人员有权保留或删除其管辖留言中的任意内容；您在艺术批评家网站留言板发表的内容，艺术批评家网有
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