看不够的人间仙境   走不完的世外桃源

   ——歌曲《来香巴拉看太阳》评析     

（云南艺术学院  张岚）

一直以来,云南风格的声乐作品以其独特的音乐语言表达和作品中独有的人文景观描绘在中国歌坛独树一帜。能在全国传唱的这些声乐作品不仅仅构思新颖，定位准确，曲风别致，更重要的是作品中传达的美感(画面感、气质感等)无论用什么样的方式来演唱,也无论受众群体是否到达过作品中的特定地域，当作品产生后，受众获得的认知和审美愉悦都是一致的。

近年来，在不同的音乐会、各级比赛中，笔者多次聆听到周国庆先生的作品——《来香巴拉看太阳》这首歌曲的多个演唱版本，一次次被歌曲中“梦幻”般的景象描述所吸引；一次次被其含蓄、虔诚，如朝圣般的旋律所打动。其间也品阅过该作品的一些相关赏析文章，看得出这些文章对该作品的赞誉之辞溢于言表。最近，笔者再次聆听该作品，又一次体会到作品中描绘的画面再次如电影分镜头般逐一展开；旋律更像一首古歌从雪域高原飘扬而至，由远及近，再由近及远，最后淡淡远去。歌声仿佛在“佛光”的映照下如香火般凫凫升腾，最后让听者回味无穷，欲罢不能。笔者作为众多受众群体中的一员，大有反复经受听觉刺激后不吐不快之感，于是也想从对这首作品的体会在歌词写作和音乐创作两个方面谈谈自己的一些见解。

一、用动态与静态镶嵌的梦幻画面描绘“人间仙境”

歌曲《来香巴拉看太阳》描绘的是今天位于云南省西北部的滇、川、藏三地接壤的“大三角”区域，即原迪庆藏族自治州州府中甸县城。2001年中旬县更名为香格里拉县。歌名中所使用的“香巴拉”这一名称也就是香格里拉的别称。在这块土地上，不仅有西藏高原山谷的风貌和藏族风情，同时也有“风吹草低见牛羊”般的壮丽景观；同时完美地保留着自然生态和民族传统文化，因此我们也就不难理解香格里拉一词在藏语中所指“心中的日月”或“最接近天堂的地方”的意思。根据笔者查证，在藏传佛教中“香巴拉”一词指的是一块理想净土，同时也是指藏传佛教的宗教核心区域。就歌名中使用“香巴拉”而未使用“香格里拉”这一名称的问题，笔者认为作曲家一方面从歌唱的音节安排和演唱中开闭口音的设计，使用“香巴拉”更易于演唱；而另一方面，无意中表达了作者虔诚歌颂的心理，因为这是一块传说中的圣地，用此名称同时从歌名上也为作品披上了一层神奇的面纱。

作为藏民心目中的理想生活环境和藏传佛教至高至尚的圣地，香格里拉境内，雪山间环绕着面积大小不一的草垫、坝子，土地肥沃，牛马成群。安详宁静的高原上，静谧的湖水荡漾着、神圣的寺院坐落着、淳朴的康巴人行走着，这一切都仿佛呈现于人们梦境中的伊甸园。而现实世界里的这些画面却真实地存在于今天的香格里拉！笔者认为，在歌词写作过程中如何用有限的文字结构布局捕捉真实的画面，如何将其艺术化精炼地再现，这要求作者既要有超强的想象力，也要有极强的“画面”精确掌控能力。歌曲《来香巴拉看太阳》的歌词写作布局做到了这一点。

在第一段歌词中作者这样写到：

“清澈的碧塔海飞流蓝天，神奇的梅里圣山恋着太阳。
那雪莲花美丽，那草地翠绿，

那茶马古道悠远，那佛光吉祥。” 

作者选择了香格里拉最有代表性的自然景观，“碧塔海”与“蓝天”，“梅里雪山”与“太阳”，“雪莲花”与“草地”，“茶马古道”与“佛光”。该段描绘的自然景观是四幅静态远景画面，画面中的景观用“飞流”、“恋着”两个动词来连接，同时这四幅画面充满色彩感，分别包含了“蓝（蓝天）”、“白（雪山、雪莲）”、“绿（草地）”、“金黄（佛光）”四种色调。作者使用“飞流 ”，“恋着”两个动词把实物景观拟人化，使看似静态的画面连接在一起；而在“佛光”（即太阳光）的衬映下，梅丽雪山的神奇、雪莲花的美丽、草地的翠绿、茶马古道的悠远如同精美画卷徐徐伸展开来，一幅幅美景流光溢彩，这景象怎不叫人向往？怎不叫人流连！

在第二段歌词中作者这样写到：

“远方的黑颈鹤带来吉祥，醉人的酒歌在高原回荡。

那酥油茶香浓，那弦子舞悠扬，

那帐篷浪漫，那晚风爽朗。”

作者选择了最有代表性的民族风情“酒歌回荡”，“酥油茶香浓”，“弦子舞悠扬”，“帐篷浪漫”。这段歌词描绘了四幅动态近景画面，有“酒歌回荡”的声音画面；有“酥油茶香浓”的嗅觉画面；有“弦子舞悠扬”的舞蹈画面；还有“爽朗晚风吹动帐篷”的浪漫画面。这是镶嵌在远景画面中的动态近景，使得令人向往的自然景观与神奇的民族风情融为一体，动静结合。即展现了宏观场面也突出了微观景象。由此可见作者在写作歌词时准确地把握住了“点、线、面”和“构图结构”。

    以上两段歌词有层次的描述是为了引出歌曲的高潮部分“这就是香巴拉啊香巴拉，这就是香巴拉啊香巴拉，看不够的人间仙境，走不完的世外桃源——香巴拉”，这是点题赞美的词句。其中“看不够”、“走不完”传神自然地流露出作者唯美的浪漫主义人文情怀！“人间仙境”、“世外桃源”是全人类共同向往追求的理想境地，有谁不会被吸引？通过分析，笔者认为该歌曲歌词朴实、含蓄，以白描写实的手法勾勒出圣地香巴拉（香格里拉），敏锐地捕捉画面并将画面安排得层次分明，色彩丰富，动静结合相得益彰。整个画面如同“MTV”般移动的镜头引领听众用视觉和听觉感受高原美景、自然奇观。歌词中没有堆砌华丽的词藻，语言逻辑表达清晰，这种写作方式使作品从开篇至结尾以朴实的笔触描绘景观赞美神奇，为作品得以流传从歌词上奠定了良好的前提条件。听见歌词就仿佛亲眼目睹了那片“人间仙境”，那块“世外桃源”，用真实的美感体会梦幻、体味神奇、体验浪漫，从而获得直观的审美享受。

一首好歌要被广为传唱，笔者认为一方面必须具备歌词精美且朗朗上口的条件；另一方面还必须具备个性流畅的旋律和工整的音乐结构，二者缺一不可。下面从音乐创作的角度对这首歌曲作进一步分析。 

二、用精炼的旋律和经典的结构勾画“世外桃源”

1、音乐结构规范工整，具有典型性。

带再现的单三部曲式结构是歌曲写作中的经典结构，在歌曲创作中被广泛地运用。通过呈示段与展开段之间的对比后，再现段的出现进一步强化音乐主题并体现主题的贯穿。这首歌曲采用了带变化再现的单三部曲式结构（减缩型），其整体结构如下图：

前奏         A                 B          间奏      A1
a   a1   b   b1     c   c1  ||： d ：||           a    a1
9    4   4   4  5(4+1)   4   4    5(4+1)     16     4    4

从曲式结构图示中不难看出，结合歌词画面作者对整首作品结构的布局控制力极强。呈示段（A）与展开段（B）乐句工整平衡，每段4句16小节，B段中c 和c1乐句是歌曲旋律的高潮部分，在作品结构布局中该乐句处于作品总时间的四分之三处，从听觉上完全符合审美定律中“黄金分割点”的理论，即在最恰当的位置出现最恰当的赞美乐句无疑使作品显得精炼、别致，重点突出。d句“看不够的人间仙境，走不完的世外桃源”为获得结构的平衡被有意识重复一次，而这次重复也是该作品表达的最核心部分，强化对人间仙境般的香巴拉和世外桃源般的香巴拉的赞美。再现段（A1）采用了减缩型结构，原样重复了呈示段（A）中的a和a1乐句，进一步强化音乐主题。

2、旋律精致，句法严谨，音乐主题鲜明并贯穿全曲

歌曲运用了藏族音乐中常用的羽调式，但作者创造性地运用了雅乐音阶，即在五声羽调式的基础上加入两个偏音#4和7。在“6  7  1  2  3   #4  5  6”的音列中按音程关系构成雅乐七声羽调式。如果按音组排列“6  7  1  2  3”五音组具有小调特征；而“2  3  #4  5  6”五音组却具备了大调的特征，两个音组的交替出现无疑会产生大小调式交替中音响色彩明暗变化的特点，旋律从调式的选择上使歌曲带有了梦幻的色彩基调。呈示段（A）的第一个乐句a由中音区6开始谱写[image: image1.png]


（乐句a），旋律一气呵成，从中音区6开始，级进上行到达高音3后出现一个较短时值的高音“#4”，并很快回到八度音域内盘旋下行至中音3，形成半终止。这种写作手法在有的文章里也称作“高原山地型”的旋律。紧接着出现的乐句a1运用合头换尾的手法写作而成。在乐句a和乐
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（乐句a1）
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  （乐句b）
句a1的基础上，乐句b保持连续十六分音符的节奏律动，作三度模进并提高旋律音区，音区的提高使歌唱者的演唱情绪随之提高，听众的期待感进一步加强，句中两个切分节奏的运用也增强了旋律的乐感。乐句b1沿袭乐句b的旋律适当加花而产生，并随着A段的结束和演唱情绪、气息的需要适当延长1小节。
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（乐句b1）
回望A段中a、a1、b、b1四个乐句，每句4小节，句法紧凑，材料统一，在乐句a、 b的音乐材料基础上运用变化重复的手法衍生出规模对等，结构相近的乐句a1和b1，两个节奏型[image: image6.png]XXXX XXX
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贯穿始终塑造了鲜明的音乐主题形象。

作为一首由高音声部演唱的歌曲，展开段（B）是音乐的高潮部分，作者将其演唱音区定位在高音区，这既是音乐前后的对比，也是歌唱者展现歌唱能力的部分。作者将音域有效地控制在一个八度内，这样会使演唱情绪和声音都不会失控。乐句c和乐句c1同样运用了合
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（乐句c）
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  （乐句c1）     头换尾的手法，在级进上行过程中运用大六度音程的跳进使音乐情绪产生较大起伏，随后级进下行。这样的旋律进行方式非常适合高音演唱者“亮嗓子”，高音6后的旋律级进下行即是起伏音乐情绪的回归，也是高音过后气息的缓冲。乐句d用短乐节的句式模进下行区别于[image: image11.png]ii i2 |33 ii|7r7r 7r2|idir7
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（乐句d）此前乐句a、b、c的长乐句形态，旋律走向与之前乐句保持一致，先级进上行后级进下行。如果说长乐句形态表现的是一种宽广的抒情情怀，那么由乐节构成的短乐句则以相对短促的情绪加强了抒情的节奏，加重了抒情的语气。乐句d在音乐结构中原样重复一次。因为B段的音乐材料只有三句，为了获得与A段旋律在结构上的平衡，所以该乐句重复一次。不难看出乐句中的节奏型[image: image13.png]X-X XX



来源于乐c句中x.x x x这一节奏型，是将其拉长时值而获得，这种手法是对原有节奏型的“破解”，但相互之间是一脉相承的。

歌曲在完成了呈示段和展开段的对比后，经过16小节的间奏进入再现段A1 （a 、a1见下列谱例），以减缩型的结构再现音乐主题。没有安排具体歌词，运用衬词“啦呀”吟唱乐句a 和a1的旋律并渐慢
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至结束。如此一来，我们也可以将乐段A1理解为一段精彩的尾声。随着音乐的渐弱，营造出声音由近而远的声学效果，这样的结尾别具匠心。因为呈示段（A）中四幅画面的描绘已经美轮美奂，再现段（A1）无需更多描述，再多的语言也写不尽“香巴拉”的美，所以笔者认为作者发自内心深处的歌唱这里已经“模糊”了具体指向，也使作品的定位角度从单纯赞美香巴拉的美景升华到了对大自然的赞美，对和谐世界的赞美！

     在一首歌曲中，优美的歌词能让人身临其境，动听的旋律能让人回味无穷。艺术作品无论如何总会在其产生后留下遗憾，就《来香巴拉看太阳》这首歌曲而言，笔者认为至少留下两个遗憾，一是歌名与歌词内容不协调，二者之间的关系游离性太突出；二是歌曲高潮部分由一个大六度音程来体现和完成显得过于单薄。当然这并不影响歌曲本身的流传！总的说来，作曲家周国庆先生用生动细腻的文笔写词，用虔诚精细的技法谱曲，把词和曲二者有机传神地融为一体，即体现出高标准的艺术追求，也为当代云南歌曲创作树立了一种可供探索的模式。我们渴望云南作曲家多出精品，我们也更希望越来越多的云南本土音乐作品广为流传！

